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The greatest era for the trum¬ 
pet was the eighteenth cen¬ 
tury, for then composers 

treated this most brilliant and 

triumphant of instruments with 
the admiration it deserved. Today 

the trumpet holds a fairly muted 

status as a member of the sym¬ 
phonic brass section, finding a real 

outlet for its talents in the world 

of jazz. But to hear the trumpet in 

all its ceremonious splendor one 

must go back to the era commem¬ 

orated in these selections by Wyn¬ 

ton Marsalis. (Oddly, Mr. Marsalis 

is as well known in the world of 

jazz as in the classical arena and is 

the first musician ever to win a 

major award-the recording in¬ 

dustry’s "Grammy”—in both jazz 

and classical categories. His win¬ 

ner: An album of trumpet con¬ 

certos by Haydn, Hummel and L. 

Mozart for CBS Masterworks.) 
Few composers honored the 

trumpet more nobly than Henry 

Purcell, whose works are full of 
sections called merely "Trumpet 

Tune” or "Trumpet Air.” Purcell’s 

Ode for the Birthday of Queen 

Mary, 1694 (Come Ye Sons of Art) 
was the last in his series of birth¬ 

day tributes to the queen, for the 
following year he was called upon 

to write funeral music for En¬ 

gland’s monarch. "Sound the 

Trumpet” was a duet for counter¬ 
tenors, each imitating flowing 
trumpet lines on the words, 
"Sound the trumpet, till 
around.. .You make the list’ning 

shores rebound...To celebrate the 

glories of this day.” 
King Arthur, or The British 

Worthy, had music by Purcell and 

drama by John Dryden, whose 

piece began as a celebration of 

Charles II, was rewritten to eulo¬ 

gize James II and rewritten still 

again to entertain William III. 

Surprisingly, the results were im¬ 

mensely successful, but much of 
Purcell’s music has vanished over 

the years, though this "Trumpet 

Tune” from the fifth act survives 

in the repertory of fine trumpet 

players. 

The Indian Queen shares some of 

the same music as Come Ye Sons of 
Art (Purcell, like other composers 

of the era, was economical and 

often stole from himself). Another 

Dryden/Purcell work, it began as 

a play in heroic verse before being 

reprocessed into an opera. Among 

the memorable remnants from 
that 1695 success are this "Over¬ 

ture,” "Entrada” and "Trumpet 

Tune.” 

"Let the Bright Seraphim” is 

from Samson, the massive and 

powerful oratorio Handel created 

from John Milton’s Greek tragedy 
Samson Agonistes. Grandoise and 
somber, Samson accumulates tre¬ 
mendous intensity in its third act, 
then explodes in a brilliantly 

florid duet for an Israelite Woman 

(the character’s only appearance in 
the oratorio) and solo trumpeter. 

The piece is modelled along the 
lines of a Venetian-style bravura 

aria but works just as well as a solo 

exercise for virtuoso trumpet. 
Like Purcell, Handel wrote 

tributes to the reigning British 

rulers of his day. "Eternal Source” 
is the duet (tenor, or alto, plus 

trumpet) form his Birthday Ode 

for Queen Anne, with these words: 

"Eternal Source of light Divine, 
with double warmth thy beims 

display...And with distinguished 

glory shine, to add a lustre to this 

day.. .The day that gave great 
Anna birth, who fix’d a lasting 

peace on earth.” 
Giuseppe Torelli’s 28 trumpet 

sonatas were composed during his 

days in Bologna, Italy (where he 

died in 1709). The two heard here 
are examples of Torelli’s Sonate a 3 

con Tromba (literally, sonatas for 

Five instruments, or parts, with 

trumpet) and call for trumpet, 

strings and basso continuo. 
Almost forgotten today is Ger¬ 

man composer Johann Friedrich 

Fasch (1688-1758), prolific and 
successful, who was admired by 
no less than J.S. Bach and thor¬ 
oughly eclipsed by Bach ever after. 

None of Fasch’s music saw pub¬ 

lication during his lifetime, and 
most of it still awaits analysis. But 
his concertos, among them this D 

Major for trumpet, a pair of 

oboes, string orchestra and con¬ 

tinuo, are currently undergoing a 

revival and are admired for their 

freshness and curiously Italian 

flavor. 
Johann Melchior Mol ter (about 

1695-1765) is best known for his 
clarinet concertos, but he left 

nearly a hundred concertos for all 

kinds of instrumental combina¬ 

tions. Like Fasch, Molter looked 

to Italy for stylistic models, and 

the concerto Wynton Marsalis 

plays here (NO. 2 MWV IV, 13) 

is typically brilliant in the outer 
movements, but revolutionary in 

its songful solo treatment of the 

slow movement: previously, the 

trumpet retired in favor of some 

less noisy instrument when a sing¬ 

ing, as opposed to a triumphant, 

quality was needed. In that, at 

least, Molter was ahead of his 

time. 

-Robert T. Jones 
3 



Die grosste Zeit war fur die 

| Trompete das achtzehnte 

Jahrhundert; denn damals 

behandelten die Komponisten 

dieses glanzendste und trium- 

phalste aller Instrumente mit der 

Verehrung, die es verdiente. 

Heutzutage hat die Trompete 

einen ziemlich 'ged'ampften’ 

Status inne als Mitglied der sinfo- 

nischen Blechblaser-Abteilung; 

ein wirkliches Betatigungsfeld fur 

ihre Moglichkeiten findet sie in 

der Welt des Jazz. Um aber die 

Trompete in all ihrem feierlichen 

Glanz zu horen, muss man sich in 

das Zeitalter zuriickbegeben, des- 

sen in der vorliegenden Auswahl 

durch Wynton Marsalis gedacht 

wird. (Eigenartigerweise ist Mar¬ 

salis in der Welt des Jazz ebenso 

gut bekannt wie im Bereich der 

Klassik, und er ist der allererste 

Musiker iiberhaupt, der einen 

bedeutenden Preis - den 

"Grammy” der Schallplattenin- 

dustrie - sowohl in der Jazz- als 

auch in der Klassik-Kategorie ge- 

wonnen hat. Sein grosser Erfolg: 

Eine LP mit Trompetenkonzerten 

von Haydn und Hummel fur CBS 

Masterworks.) 

Wenige Komponisten haben 

der Trompete auf noblere Weise 

ihre Reverenz erwiesen als Henry 

Purcell, dessen Werke voller 

Abschnitte stecken, die lediglich 

mit "Trumpet Tune” oder "Trum¬ 

pet Air” bezeichnet sind. Purcells 

Ode for the Birthday of Queen 

Mary, 1694 (Come Ye Sons of Art) 

war die letzte in seiner Reihe von 

Geburtstagshuldigungen an die 

Konigin; denn bereits wahrend 

des darauffolgenden Jahres beauf- 

tragte man ihn, Musik fur die 

Bestattungsfeierlichkeiten fur Eng- 

lands Monarchin zu schreiben. 
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"Sound the Trumpet” war ein 

Duett fur hohe Tenorstimmen, 
von denen jede fliessende Trompe- 

tenstimmen zu folgenden Worten 

imitierte: "Sound the trumpet, 

till around.. ./You make the 

listening shores rebound.../To cel¬ 

ebrate the glories of this day” 

("Lasst erschallen die Trom¬ 

pete.../Bis rings die lauschenden 

Ufer widerhallen_/ Zur Feier 

der Herrlichkeit dieses Tages”). 

Die Musik zu King Arthur, or 

The British Worthy stammte von 

Purcell, das Libretto dazu von 

John Dryden. Dessen Stuck hatte 

als eine Verherrlichung von Konig 

Charles II seinen Anfang ge- 

nommen, war dann zum Ruhme 

von James II umgeschrieben und 

spater abermals umgearbeitet 

worden, um zur Ergotzung von 

William III dienen zu konnen. 

Erstaunlicherweise waren die Er- 

gebnisse dieser Arbeiten immer 

wieder ungeheuer erfolgreich; viel 

von Purcells Musik ist aber im 

Laufe der Jahre verschwunden, 

obwohl das hier vorliegende 

"Trumpet Tune” aus dem fiinften 

Akt sich im Repertoire vortreffli- 

cher Trompeter gehalten hat. 

The Indian Queen enthalt zum 

Teil dieselbe Musik wie Come Ye 

Sons of Art (Purcell, wie auch an- 

dere Komponisten seiner Zeit, 

dachte wirtschaftlich und 'stahl’ 

oft aus seinen eigenen Kompo- 

sitionen). Es handelt sich hier um 

eine weitere Dryden/Purcell- 

Koproduktion, die zunachst als 

Buhnenstiick in heroischem Vers- 

mass erschien, bevor sie zu einer 

Oper umgearbeitet wurde. Unter 

den erinnernswerten Uberbleib- 

seln dieses Erfolgswerkes aus dem 

Jahre 1695 befinden sich diese 

"Overture”, "Entrada” und 
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"'Trumpet Tune”. 

"Let the Bright Seraphim” 

stammt aus Samson, dem gewalti- 

gen und machtvollen Oratorium, 

das Handel aus John Miltons in 

griechischen Versmassen abge- 

fasster Tragodie Samson Agonistes 

schuf. In dem grandiosen und 

schwermiitigen Samson ballt sich 

im dritten Akt eine ungeheure In¬ 

tensity zusammen, die sich in ein 

brillant-figurales Duett fur eine 

Israelitin (dies ist der einzige 

Auftritt dieser Figur in dem Ora¬ 

torium) und einen Solo-Trompe- 

ter entladt. Das Stuck ist einer 

Bravour-Arie im venezianischen 

Stil nachgebildet, nimmt sich je- 

doch ebenso gut als Solo-Etude 

fur virtuose Trompete aus. 

Wie Purcell schrieb auch 

Handel musikalische Achtungsbe- 

zeigungen an die jeweils regieren- 

den britischen Herrscher seiner 

Zeit. "Eternal Source” ist das 

Duett (fur Tenor oder Alt plus 

Trompete) aus seiner Birthday Ode 

for Queen Anne zu den folgenden 

Worten: "Eternal Source of light 

Divine, with double warmth thy 

beams display.../And with distin¬ 

guished glory shine, to add a 

lustre to this day..../The day that 

gave great Anna birth, who Fix’d a 

lasting peace on earth” ("Ewige 

Quelle gottlichen Lichtes, lass 

deine Strahlen mit doppelter 

Warme scheinen.../Und leuchte 

mit hervorragendem Glanz, um 

diesem Tag noch helleren Schein 

hinzuzufiigen... ./Dem Tag, an 

dem die grosse Anna geboren, die 

der Erde dauernden Frieden 

geschenkt”). 

Die 28 Trompetensonaten von 

Giuseppe Torelli wurden wahrend 

6 

seiner Zeit in Bologna, Italien 

(wo er im Jahre 1709 starb) kom- 

poniert. Die beiden hier einge- 

spielten Sonaten sind Beispiele 

von Torellis Sonate a 3 con Tromba 

(wortlich, Sonaten fur fiinf In- 

strumente, oder Stimmen, mit 

Trompete) und wurden fur Trom¬ 

pete, Streicher und Basso con- 

tinuo geschrieben. 

Fast vergessen ist heutzutage 

der deutsche Komponist Johann 

Friedrich Fasch (1688-1758), wel- 

cher, sehr produktiv und er- 

folgreich, von keinem geringeren 

als von Johann Sebastian Bach be- 

wundert wurde und spater vollig 

in dessen Schatten verschwand. 

Nichts von Faschs Musik wurde 

zu seinen Lebzeiten veroffentlicht, 

und das meiste davon harrt noch 

der Analyse. Seine Konzerte je- 

doch, unter ihnen das hier vorlie- 

gende in D-dur fiir Trompete, 

zwei Oboen, Streichorchester 

und Basso continuo, erleben 

gegenwartig ihre Wiederent- 

deckung und werden bewundert 

wegen ihrer Frische und ihrer 

eigenartig italienischen Wiirze. 

Johann Melchior Molter (ca. 

1695-1765) ist hauptsachlich 

wegen seiner Klarinettenkonzerte 

bekannt; er hinterliess jedoch fast 

einhundert Konzerte fiir alle 

moglichen Instrumentalkombi- 

nationen. Wie Fasch bezog auch 

Molter seine Stilmuster aus Ita¬ 

lien, und das Konzert, das Wyn¬ 

ton Marsalis auf der vorliegenden 

Schallplattenaufnahme spielt (Nr. 

2, MWV IV, 13), ist in seinen 

Ecksatzen von typischer Brillanz, 

aber geradezu revolution^* in sei¬ 

ner liedhaften Solo-Durch- 

fiihrung des langsamen Satzes: 

Friiher hatte sich die Trompete zu- 

gunsten einiger weniger lauter 
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Instrumente zuriickgezogen, 

wenn eine eher gesanghafte und 

nicht triumphale Stimmung 

erforderlich war. Mindestens darin 

war Molter seiner Zeit voraus. 

- Robert T. Jones 

Ubersetzung: Wolfgang Steuhl 

La plus grande epoque pour la 

trompette fut le 18eme siecle, 

car les compositeurs de ce 

temps onCtraite le plus brillant et 

triomphant des instruments avec 

toute l’admiration qu’il merite. 

Aujourd’hui la trompette tient 

une position assez subalterne 

comme simple membre du pupitre 

de cuivres, ne trouvant que dans 

Punivers du jazz l’occasion de 

demontrer ses talents. Mais pour 

entendre la trompette dans toute 

sa solennelle splendeur il faut reve- 

nir a Pepoque evoquee dans ces 

oeuvres par Wynton Marsalis. 

(Singulierement, M. Marsalis est 

aussi celebre dans le monde du 

jazz que dans la sphere classique, 

et s’est trouve etre le premier a 

remporter un prix important-le 

"Grammy Award” de Pindustrie 

du disque-dans les deux 

categories jazz et classique. Le dis- 
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que gagnant: un album des con¬ 

certos pour trompette de Haydn 

et de Hummel pour CBS 

Masterworks.) 

Peu de compositeurs ont 

honore la trompette aussi noble- 

ment qu’Henry Purcell dont les 

oeuvres abondent en mouvements 

appeles simplement "Trumpet 

Tune” ou "Trumpet Air”, \10de 

for the Birthday of Queen Mary, 

1694 (Come Ye Sons of Art), "Ode 

pour PAnniversaire de la Reine 

Marie” (Venez, Fils de l’Art) fut le 

dernier de sa serie d’hommages 

d’anniversaire a la reine, car 

l’annee suivante on lui commanda 

d’ecrire une oeuvre funebre pour 

les funerailles de celle-ci. "Sound 

the Trumpet” etait un duo de 

contre-tenors, chacun d’eux imi- 

tant d’agiles fioritures de trom¬ 

pette sur les paroles, "Sonne, 

trompette... Jusqu’a ce que reten- 

tissent les rivages qui t’ecoutent... 

Pour celebrer la gloire de ce jour.” 

King Arthur, or The British 

Worthy (Le Roi Arthur, ou Le 

Grand Anglais) avait une musique 

de Purcell pour une piece ecrite 

par John Dryden, qui au debut 

etajt une louange a Charles II, 

puis fut reecrite pour louer James 

II et reecrite une fois encore pour 

divertir William III. De fagon 

surprenante les resultats eurent un 

immense succes, mais malheu- 

reusement, la plus grande partie 

de la musique de Purcell a disparu 

au cours des annees, bien que son 

"Trumpet Tune” du 5eme acte ait 

survecu dans le repertoire des 

meilleurs trompettistes. 

The Indian Queen (La Reine des 

Indes) reprend en partie la meme 

musique que Come Ye Sons of Art 

(Purcell, a Pexemple des autres 

compositeurs de Pepoque, etait 
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econome et empruntait souvent a 

lui-meme). Collaboration encore 

de Dryden et Purcell, cette oeuvre 

fut d’abord une piece en vers 

heroiques avant d’etre transformee 

en opera. Parmi les restes 

memorables de ce succes de 1695 

nous avons cette ''Overture”, "En- 

trada” et "Trumpet Tune”. 
"Let the Bright Seraphim” 

(Que le Brillant Seraphin) est un 

extrait de Samson, le puissant et 

majestueux oratorio cree par 

Handel sur la tragedie grecque de 

John Milton Samson Agonistes. 

Grandiose et sombre, Samson ac- 

quiert une force colossale au cours 

de son troisieme acte pour fina- 

lement exploser dans un duo aux 

brillantes fioritures entre une 

Israelite (seule apparition de ce 

personnage dans l’oratorio) et un 

trompettiste solo. La piece est 

modelee sur les lignes d’une aria 

de bravoure de style venitien, mais 

se revele aussi interessante comme 

etude solo pour trompette 

virtuose. 

De meme que Purcell, Handel 

ecrivit des hommages aux souve- 

rains regnants britanniques de 

l’epoque. Le duo "Eternal Source” 

(pour tenor, ou alto, et trompette) 

de son Birthday Ode for Queen 

Anne (Ode pour LAnniversaire de 

la Reine Anne) comporte ces pa¬ 

roles: ''Source Eternelle de 

lumiere Divine, tes rayons emet- 

tent une double chaleur...Et bril- 

lent d’un eclat d’eminente gloire, 

pour ajouter un lustre a ce 

jour...Ce jour qui donna naissance 

a la grande Anne, celle qui a etabli 

une longue paix sur la terre”. 

Les 28 sonates pour trompette 

de Giuseppe Torelli furent 

composees durant son sejour a Bo- 

logne en Italie (ou il mourut en 
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1709). Les deux sonates que l’on 

entend ici sont des exemples tires 

des Sonate a 5 con Tromba 

(litteralement, sonates pour cinq 

instruments, ou voix, avec trom¬ 

pette) de Torelli et sont ecrites 

pour trompette, cordes et 

continuo. 

Presque oublie aujourd’hui, le 

prolifique et fameux compositeur 

allemand Johann Friedrich Fasch 

(1688-1758) provoqua l’admi- 

ration d’un collegue non moindre 

que J.S. Bach et fut ensuite tota- 

lement eclipse a jamais par ce der¬ 

nier. Aucune des oeuvres de Fasch 

ne fut publiee de son vivant et la 

plus grande partie attend toujours 

d’etre etudiee. Mais ses concertos, 

et parmi ceux-ci celui en re ma- 

jeur pour trompette, deux 

hautbois, orchestre a cordes et 

continuo, sont actuellement 

l’objet d’une reprise, et sont 

admires pour leur fraicheur et leur 

parfum curieusement italien. 

Johann Melchior Mol ter (env. 

1695-1765) est surtout connu 

pour ses concertos pour clarinette, 

mais il a laisse presque une cen- 

taine de concertos pour tous les 

genres de combinaisons ins- 

trumentales. Comme Fasch, Mol- 

ter se tournait vers l’ltalie pour 

des modeles de style, et le concerto 

que Wynton Marsalis joue ici 

(No. 2, MWV IV, 13) est, de 

facon typique, brillant dans les 

deux mouvements de debut et de 

fin, mais revolutionnaire dans son 

traitement du solo tres melodique 

du mouvement lent: auparavant, 

la trompette cedait la place a un 

instrument moins sonore lorsque 

Ton voulait opposer un style chan- 

tant au style triomphant. En cela 

done, au moins, Molter fut en 

avance sur son epoque. 

- Robert T. Jones 
il 
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